
UNIVERSITATEA „PETRU MAIOR”, TÂRGU-MUREŞ 
FACULTATEA DE ŞTIINŢE ŞI LITERE 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

TEZĂ DE DOCTORAT 
- Rezumat - 

 
 
 
 
 
 
 
 

CONDUCĂTOR ŞTIINŢIFIC:                                                    DOCTORAND: 
Prof. univ. dr.  IULIAN BOLDEA                                           Diana-Anca NIŢULESCU 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

TÂRGU-MUREŞ 
 
 

2O11 
 
 
 
 



UNIVERSITATEA „PETRU MAIOR”, TÂRGU-MUREŞ 
FACULTATEA DE ŞTIINŢE ŞI LITERE 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ARHETIPURI SIMBOLICE ŞI  
STRUCTURI MITICE ÎN OPERA LUI  

ŞTEFAN BĂNULESCU 
 

- Rezumat - 
 
 
 
 
 

CONDUCĂTOR ŞTIINŢIFIC:                                                     DOCTORAND: 
Prof. univ. dr.  IULIAN BOLDEA                                          Diana-Anca NIŢULESCU 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

TÂRGU-MUREŞ 
 
 

2O11 
 
 
 
 

  2



 
CUPRINS 

 
 

Argument..........................................................................................................................4 
CAPITOLUL I: ŞTEFAN BĂNULESCU – UNIVERSUL NUVELISTICII............16 

1.1. Imaginar şi imaginaţie……....…………………………………………...........16 
1.2. Reprezentare realistă, mit şi simbol………...…………………………...........30 
1.3. Toposuri mitice şi simbolice………………………………………….............41 
1.4. Configuraţii şi valenţe mitice………………………………………................66 

 
CAPITOLUL II: CONFIGURAŢII MITICE ŞI SIMBOLICE ÎN CARTEA DE LA 
METOPOLIS……………………………………............................................................96 

2.1. Structuri epice şi toposuri fundamentale……………………………...............96 
2.2. Cartea de la Metopolis – roman corintic……………………………..….......102 

 
CAPITOLUL III: PERSONAJUL BĂNULESCIAN………………………............109 

3.1. Tipuri şi prototipuri………………………………………………….............109 
3.2. Memorie şi adevăr epic………………………………………………...........127 
3.3. Reflexe balcanico-bizantine…………………………………………............134 

 
CAPITOLUL IV: ŞTEFAN BĂNULESCU – REPREZENTĂRI ALE 
FANTASTICULUI………………………………………………………...................143 

4.1. Conceptul de fantastic. Preliminarii teoretice……………………….............143 
4.2. Ipostaze ale fantasticului în universul nuvelisticii…………………..............163 
4.3. Elemente ale fantasticului în Cartea de la Metopolis……………….............175 
4.4. Fantasticul ca subversiune a basmului……………………...…….........…....195 
4.5. Conceptul de fantastic în operele lui Ştefan Bănulescu şi Mircea Eliade…...204 

 
CAPITOLUL V: MODELE FICŢIONALE ALE IMAGINARULUI 
EPIC……………………………………………………………………....…............…216 

5.1. Conceptul de arhetip…………………………………………...………….....216 
5.2. Imaginar, simbol, arhetip în proza lui Ştefan Bănulescu…………….............227 
5.3. Metamorfoze spaţio-temporale în Cartea de la Metopolis…………..............254 
5.4. Naraţiune şi ironie……………………………………………………........…263 
5.5. Dimensiuni ironice şi parodice…………………………………….........…...270 
5.6. Ambivalenţa absenţă/ prezenţă……………………………………...….........283 

ÎN LOC DE CONCLUZII…………………………………………...........…...……..295 
BIBLIOGRAFIA…………………………………………………………...........…....300 

 
 
 
 
 

  3



ARHETIPURI SIMBOLICE ŞI STRUCTURI MITICE ÎN OPERA LUI ŞTEFAN 
BĂNULESCU 

 
Rezumat 

 

Deşi a fost, biografic vorbind, o prezenţă discretă în peisajul literaturii române, 

şaizecistul Ştefan Bănulescu este unul dintre cei mai importanţi prozatori ai perioadei 

postbelice şi, totodată, unul dintre scriitorii care au delimitat şi şi-au însuşit un spaţiu narativ 

de incontestabilă relevanţă ontologică şi estetică. 

 Încercând să contureze un portret al lui Ştefan Bănulescu, criticul Lucian Raicu 

accentuează asupra discreţiei temperamentale, dar şi asupra intransigenţei unui scriitor pentru 

care valorile etice şi estetice reprezintă repere fundamentale ale scrisului şi ale experienţei 

estetice: „Ştefan Bănulescu este un literat intransigent, retras în asceza muncii sale, posedat 

de un demon al desăvârşirii. Iată, într-adevăr, un scriitor care îşi ia în serios profesiunea, 

considerată în egală măsură muncă şi har, lucru istovitor şi arzătoare misiune, consum fără 

preget al energiilor sufleteşti şi altitudine izbăvitoare. Trebuie să ni-l reprezentăm nu numai 

ca artist, dar şi ca pedagog al scrisului, ca sever «teolog» al cauzei literare”. 

 Lucian Raicu este de părere că Bănulescu întruchipează în modul cel mai ferm 

calităţile şi aptitudinile profesiunii de scriitor. Aceste calităţi pe care Ştefan Bănulescu le 

întrupează, exprimându-le în scris, dar şi în postura sa caracterologică sunt „predestinare, 

datorie, trudă şi (nu în ultimul rând) demnitate profesională, demnitate de caracter (...). 

Patimii literare, Ştefan Bănulescu (care este un devotat şi un fervent al ei) îi măsoară toată 

amara distanţă ce o separă de contextul, de urmările, de inocentele ei degradări”. 

 Opera lui Ştefan Bănulescu a fost încadrată de unii critici literari în structura 

categorială a realismul mitic. Autorul conturează, în naraţiunile sale, un univers ficţional cu 

contur şi relief singular, bazat, pe de o parte, pe experienţa copilăriei, petrecută în câmpia de 

sud a României, care simbolizează spaţiul infinit, nesfârşirea Bărăganului, şi, pe de altă parte, 

alimentat de un set de eresuri, credinţe, legende şi mituri asimilate de scriitor în grilă 

simbolică şi parabolică. 

 Scriitorul configurează, astfel, un topos de ireductibilă originalitate, îmbinând mitul şi 

dimensiunile fantastice, revelaţiile universului oniric şi paradigmele unei spaţialităţi arhaice, 

realizând o cronică amplă a unui ţinut imaginar. Ştefan Bănulescu a publicat volume precum 

Drum în câmpie (1960), Iarna bărbaţilor (1965), ale cărei ediţii ulterioare vor include şi 

poeme în manieră folclorică din placheta Cântece din câmpie (1968), eseuri reunite sub titlul 

Scrisori din provincia de Sud-Est sau o bătălie cu povestiri (1976), Cartea de la Metopolis – 

roman, primul dintr-o proiectată tetralogie – Cartea milionarului (1977). 
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 Lume cu contur mitic, dar care păstrează toate aparenţele realităţii, realul lui 

Bănulescu are verosimilitatea şi inconsistenţa imaginilor din oglinzi. În cazul prozei sale, 

ficţiunea nu e percepută ca fiind separată de realitate, ea îşi propune implicit să completeze 

realitatea prin simboluri, mituri şi imaginar, reprezentându-se astfel structura duală a 

universului, separat în două laturi: concret-empiric şi fantastic-imaginar. Se poate, astfel, 

observa că profilul original al prozei lui Ştefan Bănulescu are trei trăsături definitorii: 

orientarea spre mit şi spre fantastic, trimiterile la arhaic şi arhetipuri şi caracterul simbolic. 

În opera lui Ştefan Bănulescu imaginarul este cel care transpare cu evidenţă, dacă nu 

în prim-planul naraţiunilor, măcar în arriere-plan, în subtext, ca refugiu al conştiinţei, dar şi 

ca modalitate de acces spre originaritate. Imaginarul constituie esenţa spiritului, consemnând 

aspiraţia fiinţei de a recupera propriul trecut şi de a legitima propria sa identitate ontologică.

 Opera lui Ştefan Bănulescu, a suscitat, de-a lungul timpului, numeroase reacţii critice, 

unele dintre ele juste, echilibrate şi bazate în mare măsură pe substanţa textului, altele lipsite 

de măsură, excesive sau hazardate. Între problemele care au fost dezbătute de către critica 

literară în legătură cu proza lui Bănulescu, una dintre cele mai importante se referă la legătura 

care se stabileşte între lumea evocată şi mit, fantastic sau simbolic. Întrebarea care s-a pus 

era: în ce măsură această lume ficţională se desprinde de canoanele realismului, de poetica 

mimesisului, de reprezentarea obiectivă a realităţii, pentru a structura o lume paralelă, a 

visului, reveriei, simbolului şi inserţiei sentimentului fantasticului. 

 Unii dintre exegeţii acestei creaţii au considerat că nu poate fi vorba, în contextul 

operei bănulesciene, de o amendare a vocii realiste prin excursul în imaginar, mitic sau 

simbolic. Monica Spiridon, autoarea unei extrem de interesante monografii consacrate lui 

Bănulescu (Ştefan Bănulescu, Editura Aula, Braşov, 2000) este de părere că exegeza creaţiei 

lui Bănulescu a acumulat o sumă de „sentenţii generalizante, nechestionate de nimeni şi 

transformate prin iteraţie în axiome nedemonstrabile. Comentariile critice sunt grevate de un 

număr limitat de fixaţii, generatoare de poncife şi de reflexe exegetice. Printre acestea, 

realismul folcloric, fantasticul de coloratură mitologică, afinitatea cu o serie nelimitată şi 

heteroclită de precursori, dispersia şi caracterul mozaicat al operei ş.a.m.d.”. 

 Alţi critici literari au regăsit şi comentat în opera lui Bănulescu însemne ale 

universului mitic, reflexe ale fantasticului impregnat de valenţe simbolice şi de o reprezentare 

a lumii de tip folcloric. Metodele şi procedeele prin care scriitorul transfigurează artistic 

realitatea, renunţând parţial la mimesis în favoarea phantasiei sunt numeroase şi edificatoare. 

 Radu G. Ţeposu percepe proza lui Bănulescu din perspectiva unei dialectici a golului 

şi plinului, a absenţei semnificative a indicilor unui real dezafectat şi al prezenţei unei voinţe 

de mister, de mit şi imaginar: „Voinţa de mister în planul existenţei reprezintă soluţia utopică 
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a fiecăruia prin care încearcă să-şi recapete identitatea”. Autor al unui discurs narativ 

multistratificat, cu aspect de mozaic, Bănulescu cartografiază literar spaţiul Câmpiei Dunării, 

un spaţiu fabulos, generator de mituri şi legende, marcat de ideea de vechime imemorială, un 

ţinut cu o indiscutabilă aură de atemporalitate şi primordialitate. Personajele se inserează în 

aceste spaţii ale absenţei şi golului într-un mod aproape halucinant, pendulând, ele însele, 

între prezent şi trecut, între realitate şi fantastic, între diurn şi nocturn. 

 De altfel, există personaje care sugerează această dialectică nu lipsită de o anumită 

ambiguitate a transgresiunilor din spaţiul realităţii în spaţiul legendei şi al misterului, precum 

personajul din nuvela Vieţi provizorii, inclusă în volumul Iarna Bărbaţilor, care subliniază 

statura halucinantă, bizară a realităţii dislocuite de legendă, sau glisarea insidioasă a 

sugestiilor mitului în corpul unei realităţi în aparenţă banale, dezafectată ca semnificaţie 

ontologică, dar care, prin intermediul apelului la o perspectivă privilegiată, se transfigurează, 

capătă o amprentă singulară: „Care istorie, domnilor, când fiecare invocă istoria pe potriva 

limitelor existenţei sau măsuratelor lui perspective? Facem cu bună-ştiinţă prea multe legende 

despre istorie şi despre noi înşine. Poate să fi fost într-adevăr o greşeală, istoria n-a avut timp 

să se întoarcă şi să corecteze legendele despre fostele lor drumuri de moarte şi de minimă 

viaţă, şi legendele s-au impus în locul istoriei exacte. Se prea poate să treacă provizoratul 

legendelor drept istorie şi în tomuri groase, deşi, după câte ştim cu toţii, nu i se poate imputa 

nicidecum epocii noastre că n-ar avea mijloace de a nota şi de a reprezenta cât mai aproape 

de verosimil ce se întâmplă pe pământ şi sub soare”. 

 Dacă Ion Negoiţescu sublinia trăsăturile expresioniste ale acestei proze, iar Lucian 

Raicu credea că nuvelele lui Bănulescu se găsesc la confluenţa dintre vraja folclorică şi 

coşmarul modern, Eugen Simion subliniază, între trăsăturile artei narative bănulesciene 

voluptatea povestirii, dicţiunea rafinată şi expresivă, ştiinţa ritmului epic: „Arta înceată, fraza 

ceremonioasă, limba păstoasă şi aluzivă sunt, într-adevăr, lucrurile ce se văd numaidecât în 

aceste povestiri unde e vorba de o lume care folosind un limbaj pe care îl înţelegem, lasă 

totuşi impresia că trăieşte într-un alt timp şi se mişcă după alt ritm”. 

Eugen Simion este de părere că spaţiul satului se caracterizează prin vechime, prin 

scufundarea în imemorialitate şi în mit: „Satul lui Bănulescu este mai vechi decât acela al 

oierilor şi pescarilor sadovenieni. Împărţiţi pe neamuri, indivizii au mintea zburătoare şi se 

închină păgâneşte, la soare. La parastasul unui tânăr apar bătrânii, întruchipând spiritele 

strămoşilor, care judecă (vămuiesc) sufletul celui dus şi socotesc starea spiţelor. Bătrânii 

poartă cojoace întoarse pe dos şi măşti pe faţă, se ţin de mână şi se rotesc în jurul meselor 

încărcate strigând «omule-pomule, omule-pomule» (Vară şi viscol). Protocolul este complicat 
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şi frazele, aproape ermetice, trimit – ca în povestirile lui Voiculescu – la practici magice 

îndepărtate”. 

Nuvelistica lui Ştefan Bănulescu a fost resimţită, de la începutul receptării sale critice, 

ca una dintre cele mai importante realizări ale literaturii române postbelice. Proza sa, oricât 

de originală şi de neinseriabilă, are, totuşi, afinităţi şi analogii cu alte opere ale literaturii 

române. Lui Ştefan Bănulescu i s-au căutat şi i s-au şi găsit precursori, de la Nicu Gane, 

Anton Pann, Odobescu sau I. L. Caragiale, până la Urmuz, Pavel Dan, Mihail Sadoveanu, 

Mircea Eliade, Gala Galaction sau Vasile Voiculescu. Au fost convocaţi, pentru demonstrarea 

similitudinilor, influenţelor posibile şi corespondenţelor, mai mult sau mai puţin legitime, şi 

unii scriitori străini, cu care Bănulescu are anumite analogii tematice, structurale sau de 

viziune artistică (Swift, Gogol, Faulkner etc.). Monica Spiridon susţine, însă, destul de 

tranşant, că Bănulescu „nu a avut precursori şi – cel puţin până acum – nici urmaşi. Ca şi 

lumea sa fictivă, Cartea sa nu se poate imita decât pe sine. Mutatis mutandis, Bănulescu este 

însă, la fel ca Balzac, creator al unei singure lumi. Şi, în acelaşi timp, autor al unei singure 

cărţi – romanul în şantier perpetuu Cartea Milionarului”. 

Proza lui Bănulescu se caracterizează şi printr-o mixtură indisociabilă de mister şi de 

fenomenalitate; latura de taină şi configuraţiile aparente ale realului sunt prezentate într-un 

amestec ce imprimă, de fapt, originalitate acestui tip de proză. O estetică incipientă a tainei 

structurează întâmplările şi faptele revelate pe jumătate în nuvele; niciodată scriitorul nu 

dezvăluie faptele în întregime, nu le expune decât pe jumătate, lăsând cealaltă jumătate 

scufundată în taină, în zona incertitudinii şi a insolitului. Particularitatea cea mai importantă a 

nuvelelor lui Bănulescu este oscilarea permanentă între real şi fabulos, jocul de oglinzi 

paralele al invenţiei şi mimesis-ului, din care se alcătuieşte această lume ficţională autonomă, 

cu reguli precise şi incerte, cu delimitări ferme şi nedeterminări ale geografiei imaginare. 

 Variate ca structură şi tematică, dar unificate de o viziune cu totul originală asupra 

lumii, nuvelele din Iarna bărbaţilor sunt greu de încadrat în vreun tipar specific al prozei 

româneşti. În proza lui Ştefan Bănulescu imaginile epice se traduc în mod frecvent în 

reprezentări mitice, prin recurenţa unor metafore şi toposuri fundamentale. În nuvelele din 

Iarna bărbaţilor, toposul călătoriei este extrem de revelator, prin recurenţa cu care este 

reprezentat epic, dar şi prin semnificaţiile pe care autorul i le ataşează pe parcursul derulării 

faptelor narate. Important ni se pare faptul că, în fond, călătoria nu îşi propune să exploreze o 

anumită geografie reală, un spaţiu în extensiunea lui empirică, ci, mai degrabă, să reveleze 

anumite dimensiuni interioare ale personajele care, prin intermediul anexării spaţiului 

exterior, resimt o acută nevoie de autocunoaştere. 
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Avatarurile imaginaţiei, ale fantasticului şi ale inserţiei dimensiunilor simbolice sunt 

cât se poate de relevante în Cartea Milionarului (1977), unde, cum scrie Ion Vartic, 

„iniţiativa trece complet de partea personajelor care înlocuiesc mimesis-ul cu phantasia, 

adâncindu-se, ca într-o partidă de şah, într-un inextricabil joc al probabilităţii”. Un joc subtil 

între aparenţele şi esenţele lumii se configurează astfel, recursul la mister fiind, cum observă 

Radu G. Ţeposu, o „trăsătură manieristă, după cum, în sens larg, voinţa de artă e o 

caracteristică barocă”. „Estetica vidului”, pe care o constată Nicolae Balotă este, totuşi, o 

exagerare a percepţiei critice, pentru că nu se poate vorbi, în proza lui Ştefan Bănulescu de o 

abolire a elementelor realului, de o desfigurare totală a universului. 

De-a lungul romanului, există o permanentă interferenţă şi metamorfoză a planurilor 

narative, astfel încât este extrem de dificilă chiar identificarea identităţii naratorului, iar 

Milionarul, personajul central, martor şi participant la unele întâmplări, preia unele opinii şi 

elemente de limbaj ale celorlalte personaje, care sunt, astfel, transpuse în mod ironic şi 

parodic. Transgresiunea, interferenţa planurilor narative şi configurarea unei naraţiuni 

intradiegetice sunt elemente care definesc romanul de tip corintic (definit şi ca o mixtură de 

ionic şi doric), roman care este, în viziunea lui Nicolae Manolescu, foarte permeabil la 

mutaţiile perspectivelor epice, la schimbările de unghi narativ şi de percepţie a 

referenţialităţii. 

E vorba, mai degrabă, de o atenuare a referenţialităţii şi senzorialităţii lumii, de o 

asumare a unei spaţialităţi din care absentează orice repere de orientare ale fiinţei umane. 

Mecanismul generator, originar al prozei lui Ştefan Bănulescu e arhaitatea, sugestia vechimii: 

mitizarea, estetizarea şi magia – caracteristice literaturii Sudului. Vremuri îndepărtate 

colorează timpul povestirii. Ştefan Bănulescu, scriitor care a deschis un drum nou, instruieşte 

asupra faptului că fantastic nu înseamnă fantasmagorie. Spiritul său de observaţie dezvăluie 

miracolul latent al realităţii. 

Dezechilibrul provocat de „apele mari” – ploile torenţiale, revărsarea râurilor, într-un 

cuvânt inundaţiile – impresionează prin asocierea cu potopul biblic. Nuvela Mistreţii erau 

blânzi a lui Ştefan Bănulescu e o parabolă a potopului, în care sugestia trecerii în fantastic a 

unei lumi copleşite de dezastru se realizează cu mijloace artistice excepţionale. 

 În volumul de nuvele „Iarna bărbaţilor” (1965), precum şi volumul de versuri 

„Cântece de câmpie” (1968), regăsim o serie de simboluri: dropia, cocoşul, masa cu oglinzi, 

salcia, salcâmul. Totodată opera lui Bănulescu ne trimite şi spre mit (mitul Potopului din 

„Mistreţii erau blânzi”). 

 Realul trece dincolo, într-un alt univers de mit şi simbol, un spaţiu al misterului. În 

acest univers sunt reprezentate două figuri arhetipale, cea a haosului şi cea a vidului, N. 
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Balotă scoţând în evidenţă astfel faptul că dispariţia realului constituie „figura esenţială a 

imaginarului în prozele lui Bănulescu”. 

Alături de D. R. Popescu şi Fănuş Neagu, Ştefan Bănulescu creează o formulă nouă a 

realismului artistic, romanul mitic, care se impune într-un răstimp când proza românească 

descoperă politicul şi istoria. 

 Cartea de la Metopolis este prima dintr-o serie de patru cărţi proiectate a fi reunite 

sub titlul Cartea milionarului, celelalte trei volume anunţate Cartea Dicomesiei, Sfârşit la 

Metopolis şi Epilog în oraşul Mavrocordat – nu au mai apărut, din al doilea volum 

publicându-se doar o nuvelă. 

 Cele patru titluri trimit la reperele unei geografii fabuloase şi ale unui timp încheiat, 

cărora Milionarul (naratorul) le-a închinat cartea la care a lucrat întreaga viaţă. 

Cartea de la Metopolis cuprinde o serie de povestiri care alcătuiesc, împreună, cronica 

unui spaţiu mitic şi magic, al cărui centru este oraşul Metopolis – cel mai important personaj 

al volumului. Romanul se deschide prin sosirea, la Metopolis, a unui anume Glad, care intră 

în oraş dând de-a dura o roată de căruţă, simbolismul roatei fiind extrem de bogat (în unele 

mitologii, roata este un simbol solar, din ea născându-se spaţiul şi timpul; roata poate 

semnifica viaţa şi moartea sau poate reprezenta întoarcerea la origini). 

Dorinţa de mister, de fantastic, ascunde de fapt căutarea unei lumi ascunse, a originii 

lucrurilor. Acest lucru este exprimat de prozator prin cuvinte care ascund un strat secund de 

semnificaţii şi simboluri sau poartă sensuri duble. Deşi de cele mai multe ori scenariul este 

unul realist, este presărat cu numeroase semne care ne fac să părăsim deseori planul realului. 

Scrisorile provinciale (1976) sunt realizate în stilul vechi memorialistic, ironic şi 

reflexiv, dar nou ca problematică. Naraţiunea fantastică în stilul lui Mircea Eliade din La 

ţigănci, câteva personaje, simboluri şi întâmplări reapar în roman. 

O serie de mituri se regăsesc „camuflate” în opera lui Ştefan Bănulescu, astfel 

regăsim reminiscenţe ale mitului Potopului (în Mistreţii erau blânzi), cu un mit al Logosului 

(ilustrând puterea întemeietoare a cuvântului în întemeierea locurilor şi în făurirea destinelor 

unor personaje) sau mitului marii treceri (în câteva poeme). Originalitatea lui Ştefan 

Bănulescu constă în felul în care creează o atmosferă mitică, impunând o mitologie 

personală, folosindu-şi propria imaginaţie în crearea unei lumi unice. 

Aceşti oameni pe care îi evocă Bănulescu execută gesturi şi fapte simbolice, 

înscriindu-şi existenţa într-o ordine a lumii abia presimţită, dominată de ritual şi arhetip. De 

altfel, cum observa criticul Iulian Boldea, „printr-o astfel de modalitate simbolică, prin care 

universul empiric este distilat în retortele imaginarului, proza lui Bănulescu se opune cu 

fermitate canoanelor prozei realist-socialiste, în care fiorul fantastic era tabuizat iar 
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comportamentul personajelor se încadra cu stricteţe reducţionistă în tiparele luptei de clasă, 

aspectul lor dogmatic făcând cu neputinţă expresivitatea comportamentală şi naturaleţea. 

Replică vădită a unei literaturi paupere, ca discurs narativ, dar şi ca univers de viaţă 

reprezentat epic, proza lui Bănulescu dă contur unei întregi lumi ficţionale, de o extremă 

coerenţă şi luxurianţă, ce reflectă dinamica realităţii dar, în acelaşi timp, o îmbogăţeşte şi 

nuanţează prin absorbţia în universul ficţiunii a acelor spaţii de mister, de mit şi simbol care 

conferă dinamicii discursului narativ savoare şi pitoresc, contribuind la potenţarea efectului 

de irealitate pe care îl presupun creaţiile în proză, dar şi versurile, lui Bănulescu”. 

 Ar fi de subliniat, în acest context, şi fervoarea cu care prozatorul îşi asumă, îşi 

gândeşte şi îşi regândeşte propria condiţie şi vocaţie artistică. Meditaţiile asupra scrisului, 

asupra condiţiei scriitorului, asupra raporturilor atât de imponderabile dintre ficţiune şi 

realitate, asupra timpului şi a istoriei sunt prezente nu doar implicit, în backgroundul 

naraţiunii, ca într-un halou narativ, nu mai puţin semnificativ, însă, dar şi în mod explicit, în 

eseurile sale, adunate, cele mai multe, în volumul Scrisori provinciale, volum alcătuit printr-o 

foarte bine regizată tehnică a fragmentului şi a dialogului, prin care adevărurile „prestabilite”, 

cu autoritate morală şi ontologică, sunt mereu relativizate, puse sub semnul întrebării, sunt 

supuse unor probe, unor încercări euristice capabile a le pune la încercare rezistenţa în faţa 

realităţii. 

 De altfel, aceste Scrisori provinciale funcţionează în virtutea unui paradox, printr-o 

„răsturnare de planuri”, după expresia lui Cornel Ungureanu: „Realitatea prozei este 

ficţiunea, prozatorul scrie despre prozatori ca despre nişte oarecare personaje ale unor 

întâmplări ce devin literatură; la rândul lor, personajele celebre devin substantive comune 

(...)”. 

 Într-un eseu având titlul sugestiv Realitatea în căutarea ficţiunii, prozatorul îşi 

exprimă preferinţa pentru neutralitatea stilistică a prozei lui Rebreanu, observând şi 

capacitatea paradoxală a realităţii de a deveni ficţiune. „Lipsa de stil, notează eseistul, mă 

atrăsese la Rebreanu şi eram aproape uluit de această singulară victorie în istoria prozei 

româneşti, atât de bogată în stiluri originale şi atât de plină de tropi. Mă încăpăţânasem să 

pornesc şi să mă apropii (ziceam eu), la Năsăud şi la Prislop, de nişte secrete nedescoperite 

încă ale scrisului său şi pe care, aflându-le, să nu le divulg niciodată – şi asta, după ce 

maestrul dispăruse de multă vreme şi nu-şi lăsase deschise şi la îndemâna oricui decât 

documentele finale – cărţile (...). Şi, pornind spre Năsăud şi spre Prislop să caut mărturii 

inedite, să cercetez locuri şi modelele eroilor, deşi n-am aflat mare lucru în afară de ceea ce-

mi dăduseră şi aveau să-mi dea mai mult înseşi romanele şi nuvelele sale, mă izbise un 

fenomen de factură rară: cât timp rămăsesem pe locurile năsăudene, neîntrerupte şiruri de 
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vizitatori – de fapt de cititori – se îndreptau spre Prislop atraşi de un fel de miraj, mirajul 

realităţii devenit ficţiune”. Meditaţii asupra condiţiei literaturii şi a scriitorului, asupra 

finalităţii şi rolului cuvintelor şi asupra reflexelor lor referenţiale, Scrisorile provinciale sunt 

şi un „elogiu, implicit, al scrisului văzut ca modalitate exemplară a fiinţei umane de a se 

afirma pe sine şi de a-şi edifica propria statură morală într-o lume supusă precarităţii şi 

disoluţiei temporale”. 

 Elogiul scrisului se însoţeşte, în aceste „scrisori” cu caracter programatic, ce 

adăpostesc tot atâtea profesiuni de credinţă ale scriitorului, de elogiul vibrant al scriitorilor. 

Un eseu consacrat lui Balzac, Iubirile domnului de Balzac, e simptomatic pentru această 

atitudine faţă de ideea de sacrificiu şi de sacerdoţiu al scrisului: „La vârsta de 30 de ani, ca şi 

la 40 de ani se simţea «centenar» cu depline forţe de muncă şi de cuprindere a lumii pe toate 

feţele ei, într-un an de lucru cheltuind zece ani, poate mai mult, dacă socotim nu numai 

efortul supraomenesc înnobilat de geniu, dar şi adevărul că ficţiunea setoasă de sinteze suge 

vârste seculare de realitate, astfel că scriitorul îşi scurtase existenţa cu o uluitoare repeziciune 

şi cu o mai cutremurătoare poezie decât Raphael de Valentin al cărui talisman din piele de 

sagri se micşora pe măsură ce tânărul stăpân îşi dorea nebuneştile plăceri ale vieţii”. 

 Scrisorile provinciale ale lui Bănulescu au, am putea spune, un statut imprecis, fiind 

situate, aşa cum s-a mai observat, la limita dintre reportaj, eseu şi naraţiune. Modalitatea de 

expunere predilectă a acestor texte este digresiunea, relatarea arborescentă, în care, prin 

ocoluri, reveniri şi îndepărtări de la tema centrală a operei, scriitorul nu îşi propune atât să 

redea un subiect, o temă în cea mai deplină claritate, ci, mai curând, să-i aproximeze conturul, 

să o reprezinte în mod imprecis. De altfel, între partea vizibilă a lucrurilor şi conformaţia lor 

nevăzută, scriitorul preferă a doua dimensiune, aceea invizibilă, latura de mister şi de absenţă, 

proporţia lor de vag şi nedeterminare, fapt mărturisit, de altfel, chiar de scriitor: „Păcatul meu 

este că nu ştiu să povestesc lucruri exacte, raportate strict la metrul pătrat, nu mă atrage decât 

partea nevizibilă a lucrurilor întâmplate, şi pe acestea pornesc mereu să le spun pe scurt şi, 

dacă par banale, vina nu poate fi decât a mea, fiindcă, altfel, eu le-am socotit hotărâtoare, din 

moment ce mi-au rămas în minte şi continuu să îndrăznesc să le spun altora”. 

 Imprecizia, alături de lentoare, fascinaţia originarităţii şi a laturii de mister a 

lucrurilor, pe care le incriminează autoironic scriitorul în eseuri, reprezintă, cum s-a mai spus, 

una dintre calităţile definitorii ale prozei bănulesciene. Statutul de provincial pe care şi-l 

asumă autorul acestor „scrisori” se datorează şi unei permanente confruntări cu propriile 

limite şi cu propria sa legitimitate identitară. În acest tip de discurs pe care Ştefan Bănulescu 

îl practică, de altfel cu o deosebită dezinvoltură, se conturează două personaje, mai întâi cel 

care trimite scrisorile, naratorul şi, apoi, cel care le primeşte şi le comentează, autorul. Există, 
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însă, în fundalul naraţiunilor, şi o altă categorie de personaje, care se desprind din expunerile 

naratorului şi ale autorului. Aceste două instanţe nu au, însă, o identitate prea clar desenată, 

astfel încât pot fi confundate, şi reunite sub sigla „pârlitului de nuvelist”. 

 Din punct de vedere tematic, în „scrisorile” lui Bănulescu convieţuiesc toposurile 

eseisticii româneşti din acea perioadă: statutul criticii literare, gloria şi notorietatea literară, 

frivolitatea artistică, raportul dintre „stilul plâns” şi „stilul confuz”, relaţia dintre viaţă şi 

literatură etc. Finalitatea acestor eseuri este, cum observă Eugen Simion, să „deseneze o 

mentalitate şi o psihologie pornind de la o idee generală”. 

 Nu este deloc întâmplător fragmentul cu care se încheie Scrisori provinciale, o critică 

sarcastică a grafomanului, a individului alienat de abundenţa sa creatoare, de condiţia sa de a 

transcrie necontenit, în noi şi noi variaţiuni, realitatea: „Contrar celor care susţin că 

televiziunea şi multe alte mijloace ale Massmediei vor alunga de pe lume meseria scrisului şi 

o vor zvârli într-un fel de proto-istorie a civilizaţiei, totuşi, acum, în ajunul anului 2000, se 

scrie enorm, se scrie mai mult ca niciodată. Îţi spun o banalitate, în unele ţări ultra-civilizate 

apar dimineaţa jurnale în zeci, poate şi în sute de pagini, grele nu chiar să le cari cu roaba, 

dar, oricum, peste putinţă de a le citi măcar superficial în graba trebilor unei zile. Ce-aş putea 

să-ţi mai spun? Că în această furie a scrisului (care are la bază un lucru foarte serios, nevoia 

de informaţie şi instruire), că în această competiţie a tonelor de literă scrisă a pătruns şi 

pătrunde cu abilitate un număr enorm de grafomani, de închipuiţi ai scrisului, mai stilaţi şi 

mai puţin stilaţi, care fac, pe zi ce trece, tot mai greu drumul gazetarilor şi scriitorilor 

autentici, în virtutea legii prăfuite că moneda rea o alungă pe cea bună? Eşti un om cu umor, 

să împingem lucrurile mai departe, imaginează-ţi deci, exagerând, fenomenul pe scară 

mondială, pentru a te tonifica şi a şti mai bine să-ţi aperi profesia de asaltul dezlănţuit al 

grafomaniei care, altfel, te-ar putea strivi, în cel mai bun caz contagios... Grafomani lirici, 

grafomani fair-play şi grafomani injurioşi; grafomani solemni şi grafomani frivoli; grafomani 

citadini şi retrografomani, grafomani ermetici, grafomani labirintici, grafomani metafizici; 

dar şi grafomani cu ora şi cu sezonul, după cum şi grafomani inter-oceanici, grafomani-pureci 

ai sportului, ai cinematografului sau ai tribunelor, în sfârşit, de toate specialităţile. Să nu 

idealizăm trecutul – şi secolele precedente au avut grafomanii lor, nu li se mai păstrează 

memoria pentru că, normal, n-a trecut pragul anilor decât ceea ce e viabil”. 

 Într-una dintre aceste „scrisori”, Bănulescu subliniază, printr-un portret sugestiv 

creionat lui Anton Pann, capacitatea oricărui creator de lumi ficţionale de a reînvia, cu 

ajutorul onomasticii, lumi trecute, de a plămădi, prin intermediul numelui propriu, o realitate 

de extremă şi vie plasticitate: „Anton Pann face din proverb chip şi spectacol. Mişcarea 

produsă de artist în nervul cuvântului şi proverbului pentru a le întrupa în fiinţă, ne pune în 
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faţă un procedeu, un fenomen de creaţie foarte rar întâlnit în literaturile lumii. Eliberându-se 

din coaja străveche a proverbului, destinul sau caracterul inclus în el odată descătuşate îşi 

redescoperă repede sub soare un chip în carne şi oase şi îşi începe spectacolul existenţei în 

comedia la zi a epocii în care a nimerit, bea şi mănâncă, se însoară şi trăieşte mizeriile 

căsniciei, intră slugă sau devine stăpân, merge la târg pe jos sau călare pe măgar, vinde şi 

cumpără, e înşelat şi înşeală, face strâmbătăţi sau îşi caută dreptatea, cu mare lucru 

nealegându-se până la urmă, decât cu o fărâmă de minte în locul celei multe cheltuite, 

reîntorcându-se de obicei în final, cu o şiretenie în plus, să se odihnească tot într-un proverb, 

dar într-altul, mai neliniştitor şi cu usturimi mai tari decât proverbul din care plecase şi se 

întrupase la început. (Sau, revenind în final, din peripeţiile şi păţaniile suferite, mai încurcat 

în sine decât plecase, nu-l mai încape şi nu-l mai primeşte nici un proverb, sare din proverb în 

proverb, ca într-un apocalips bântuit de beţia cuvintelor înţelepte)”. 

 Tema identităţii e percepută, în Scrisori provinciale, din perspectiva condiţiei şi a 

convenţiilor literaturii, precum în naraţiunea intitulată Un viscol de altădată, în care autorul 

recurge la o scriitură epică de aspect oarecum iniţiatic, cu substituiri şi răsturnări de situaţii şi 

de cronologie. Există, s-ar putea spune, o corespondenţă strânsă între paginile cu caracter 

eseistic ale lui Bănulescu din Scrisori provinciale şi cele de aspect epic propriu-zis; aceleaşi 

deschideri ideatice, aceleaşi toposuri de o extremă relevanţă narativă, aceeaşi atitudine 

deschisă în faţa unei realităţi polimorfe, din care nu lipseşte fantasticul, misterul, magia, ca 

dimensiuni ascunse, inefabile ale lumii. 

 Prezenta teză de doctorat şi-a propus să realizeze o radiografie a prozei lui Ştefan 

Bănulescu din perspectiva arhetipurilor simbolice şi a structurilor mitice. Nu am ocolit, în 

cadrul cercetării noastre, elementele cu caracter oniric, fantastic, dar nici reprezentările 

folclorice care pot fi identificate în aceste structuri discursive. De asemenea, un capitol e 

consacrat statutului personajelor în proza lui Bănulescu, după cum un altul se referă la stil şi 

la expresivitate, la avatarurile cuvântului evocator, încărcat de vechime şi plasticitate. 

 Cercetarea noastră nu îşi propune (nici nu ar putea aspira la acest statut) să fie 

exhaustivă. Prin analiza atentă a textului, prin recursul la metoda tematismului critic, la 

analiza stilistică, la unele metode de studiu a structurilor imaginarului, ne propunem să 

relevăm principalele coordonate ale dimensiunii simbolice, mitice a universului epic 

bănulescian. 

Proza lui Ştefan Bănulescu era, în mod cert, surprinzătoare pentru un cititor obişnuit 

cu proza deceniului şase. Aceasta prin modul subtil, aproape insesizabil în care realitatea îşi 

părăseşte alura ei banală, comună şi capătă înfăţişări şi irizări fantastice; în nuvelele lui 

Bănulescu, referenţialitatea cea mai comună are conotaţii mitice, semnificaţii fantastice, în 
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timp ce oamenii par nişte fiinţe stranii, care provin parcă dintr-o realitate imemorială, 

învăluită în mister şi în penumbrele arhaicităţii. 

 Lumea evocată de Ştefan Bănulescu e şi o lume paradoxală în privinţa rostirii epice, o 

rostire în care cuvântul şi tăcerea se împletesc strâns, în care naraţiunea se resimte de o 

anumită lentoare a expunerii. Concizia, tehnica ralentiului, savoarea cuvântului dens şi 

pitoresc, relevanţa detaliului circumscris cu minuţie, revelaţiile ipostazelor solare şi 

dimensiunile ascunse ale penumbrei – toate acestea sunt elemente caracteristice ale 

discursului epic bănulescian, ce se regăsesc şi în nuvele, şi în roman, dar şi în paginile cu 

substrat eseistic sau confesiv. 

 Teza de doctorat Arhetipuri simbolice şi structuri mitice în opera lui Ştefan Bănulescu 

este structurată în cinci capitole. În Argument sunt prezentate principalele repere 

metodologice, dar şi unele dimensiuni definitorii ale prozei lui Ştefan Bănulescu, 

considerându-se că imprecizia, lentoarea, fascinaţia originarităţii şi a laturii de mister a 

lucrurilor reprezintă, cum s-a mai spus în perimetrul exegezei bănulesciene, unele dintre 

trăsăturile specifice importante ale acestei proze. 

 În capitolul I, Ştefan Bănulescu – universul nuvelisticii, sunt inventariate teme şi 

motive dominante, realizându-se, totodată o analiză a relaţiei dintre reprezentarea realistă, mit 

şi simbol şi prezentându-se toposurile mitice şi simbolice relevante ale prozei lui Bănulescu. 

S-a realizat, de asemenea, o trecere în revistă a unor contribuţii critice mai importante 

(Nicolae Manolescu, Eugen Simion, Cornel Ungureanu, Monica Spiridon, Lucian Raicu, 

Mircea Muthu etc.) şi au fost conturate reperele esenţiale ale universului nuvelisticii (de la 

structura nuvelelor, la substanţa narativă, personaje sau limbajul epic). 

Am considerat că proza lui Bănulescu se caracterizează şi printr-un amestec greu de 

disociat de mister şi de reprezentare realistă; elementele de taină, de mister şi concretitudine a 

realului sunt prezentate de scriitor într-un amestec ce imprimă, de fapt, originalitate acestui 

tip de proză. Realismul magic, sau realismul fantastic – sunt concepte critice care pot să 

definească în mod adecvat structura, substanţa şi viziunea epică a nuvelelor. În acest fel, se 

poate spune că o estetică a tainei structurează întâmplările şi faptele revelate pe jumătate în 

nuvele; niciodată scriitorul nu dezvăluie faptele în întregime, nu le expune decât pe jumătate, 

lăsând cealaltă jumătate scufundată în taină, în zona incertitudinii şi a insolitului. 

 Nuvelele lui Ştefan Bănulescu reprezintă, în mare parte, ilustrări ale unei lumi 

proiectate în mit, imaginar şi fantastic, pentru că, dincolo de resursele mimetice, obiective, pe 

care le pune în joc scriitorul, putem întrezări, dincolo de realitatea cotidiană desenată cu 

minuţie, o realitate esenţială, arhetipală, ce reface traseul spiritualităţii umane înspre 

rădăcinile esenţiale ale lumii. 
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Volumul Iarna bărbaţilor exprimă, în chipul cel mai limpede, o dualitate structurală 

esenţială pentru proza lui Ştefan Bănulescu, proză captivată, în egală măsură, de realitate şi 

de metarealitate, de fascinaţia materialităţii şi a cotidianului şi de mirajul fantasticului, al 

dimensiunii magice, alcătuite dintr-un conglomerat de credinţe străvechi, de datini, legi 

nescrise, tradiţii şi eresuri. 

Toposul drumului, de o semnificativă recurenţă, e prezent în nuvele precum Masa cu 

oglinzi, Satul de lut sau Vară şi viscol. Evident, în aceste proze, drumul nu e unul obişnuit; e 

un drum de iniţiere şi de simbolică renunţare la lumea profană, un drum definitoriu pentru 

condiţia acestor personaje aflate în căutarea a ceva greu de definit, dificil de prins într-o  

reprezentare raţionalistă. 

Există, în nuvela Dropia, de pildă, o situaţie narativă cu caracter de arhetip, care se 

repetă obsedant: e vorba de cazul cu totul aparte al unor personaje care se caută mereu unul 

pe altul, căutând să refacă, oarecum, cuplul primordial, însă ei nu reuşesc să ajungă la 

împlinirea dorită, din diferite cauze. 

În acelaşi timp, şi în Dropia, ca şi în celelalte nuvele ale lui Ştefan Bănulescu se 

poate identifica o tehnică a amânării revelaţiilor textului narativ; cu alte cuvinte, naratorul 

nu înfăţişează, în finalul operei sale, o concluzie apodictică, o încheiere credibilă. Opera 

literară rămâne deschisă, având o semantică multiformă, o pluralitate de înţelesuri pe care, 

însă, autorul nu le dezvăluie în întregime, ci, mai degrabă le situează într-un plan secund al 

naraţiunii, unde sunt destul de greu sesizabile de cititori. Clarificarea unor anumite situaţii 

epice cu un grad mai mare sau mai mic de enigmatic, de miraculos, este amânată mereu, este 

întârziată, producându-se un efect sau halou de fantastic ce încercuieşte deopotrivă 

personaje, situaţii, gesturi sau întâmplări. Jocul acesta dintre realitate şi ficţiune, glisarea 

cotidianului în aparenţă banal spre miraculos reprezintă o trăsătură de impact a prozei lui 

Bănulescu, o trăsătură individualizatoare. 

 Nuvelele lui Ştefan Bănulescu prefigurează, prin toposuri predilecte, prin personaje 

sau modalităţi de expresie specifice, Cartea Milionarului de mai târziu; revelator e felul în 

care, apelând la mijloacele „realismului magic”, ale simbolicului şi miticului, se configurează 

o întreagă lume a ficţiunii, impecabil construită, în cele mai mici detalii, de o evidentă 

originalitate şi pregnanţă epică. 

 Capitolul al doilea, Configuraţii mitice şi simbolice în Cartea de la Metopolis, 

detaliază, într-un prim subcapitol, structura epică a romanului şi toposurile fundamentale. Se 

arată, în acest capitol, faptul că Ştefan Bănulescu a configurat, prin romanul său, o provincie 

imaginară cu un relief fabulos şi cu proiecţii mitice şi simbolice indiscutabile, chiar dacă 

există unele repere, unele indicii şi semne ale geografiei reale. Pe de altă parte, s-ar putea 
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spune că nu există, propriu-zis, un protagonist al romanului (în ciuda faptului că Milionarul e 

un personaj cu o pregnanţă caracterologică indiscutabilă), sau, dacă există totuşi unul, acesta 

nu este decât oraşul Metopolis ca atare, un oraş crepuscular, care se stinge lent, pe măsura 

epuizării bogăţiilor deasupra cărora se află. 

 Realitatea şi miticul sunt cele două dimensiuni care alcătuiesc substanţa epicului 

bănulescian din Cartea de la Metopolis. Milionarul, acest personaj emblematic şi enigmatic, 

are tocmai misiunea de a discerne elementele mitului din concreteţea realului, iar elementele 

care sugerează prezenţa miticului sunt mai ales onomastica şi toponimia, prin care se produce 

un efect puternic de irealizare a unei fenomenalităţi imprecise, a unui spaţiu ce dă sugestia 

circularităţii, dar are, în acelaşi timp, şi o formă labirintică. 

 De-a lungul romanului, există o permanentă interferenţă a planurilor narative, fapt 

care face dificilă chiar identificarea identităţii naratorului, iar Milionarul, personajul central, 

martor şi participant la unele întâmplări, preia şi valorifică unele opinii şi elemente de limbaj 

ale celorlalte personaje, care sunt, astfel, transpuse în mod ironic şi parodic. Transgresiunea, 

interferenţa planurilor narative sunt elemente care definesc romanul de tip corintic, roman 

care este, în viziunea lui Nicolae Manolescu, foarte permeabil la schimbările de perspectivă 

epică, la modificările de unghi narativ şi de percepţie a realităţii. 

Capitolul al treilea al tezei, Personajul bănulescian, detaliază prezenţa anumitor tipuri 

şi prototipuri caracterologice, precum Milionarul, generalul Marosin, Glad, Iapa-Roşie, 

Constantin Pierdutul etc. Un personaj care simbolizează însuşi declinul oraşului este chiar 

autorul memoriilor pe care Milionarul le inserează în paginile Cărţii, generalul Marosin, cel 

mai bogat şi puternic om din ţinut, arogant, un personaj care se transformă într-un simbol al 

decăderii acestui spaţiu. Sunt relevate, în continuare, unele semnificaţii ale memoriei în 

cadrul romanului Cartea de la Metopolis, considerându-se că toposul memoriei este strâns 

legat de regimul parabolic şi alegoric al romanului lui Ştefan Bănulescu, regim extrem de 

bine precizat, dacă ne gândim doar la alegoria acestui oraş care se scufundă pe măsură ce 

locuitorii extrag  marmura preţioasă din străfundurile terenurilor pe care este el construit. 

Tot în acest capitol sunt consemnate unele trăsături şi reflexe balcanic-bizantine ale 

romanului lui Bănulescu, precizându-se că triumful artificiului în faţa naturaleţii, a 

rafinamentului în faţa concreteţii realului reprezintă elemente care se revendică de la spiritul 

bizantin, spirit în cadrul căruia se detaşează gustul rafinat, artificialul şi convenţionalitatea, 

recursul la modelele arhetipale şi la elementele rituale, dar şi la elementele parodice, sau 

imitative. Strategiile narative nu sunt, însă, doar apanajul naratorului; autorul încredinţează 

rolul de narator şi altor personaje, care îşi asumă funcţia de a relata întâmplări, fapte şi gesturi 

cu o indiscutabilă dexteritate a povestirii. 

  16



Multe dintre personaje poartă măşti ale unor fiinţe blazate, anodine, care trăiesc, în 

aparenţă, sub semnul anonimatului, dar care îşi legitimează şi o nobleţe ascunsă. Sunt indivizi 

care au condiţia unor captivi ancoraţi în cercul propriului univers, real sau imaginat. Unele 

destine stau sub condiţia eşecului, fie că e vorba despre confruntarea fiinţei umane cu 

dezlănţuirile naturii, de târgul încremenit într-o stare atemporală ce adăposteşte personaje 

abulice ori fiinţe dezorientate. 

 Capitolul al patrulea, Ştefan Bănulescu - reprezentări ale fantasticului, debutează cu o 

serie de precizări conceptuale, rezumându-se aici teoriile despre fantastic ale unor cercetători 

precum Tzvetan Todorov, P. G. Castex, Roger Caillois sau, la noi, Sergiu Pavel Dan. Am 

încercat să delimităm şi să interpretăm câteva ipostaze ale fantasticului bănulescian în cadrul 

nuvelisticii, dar şi elementele fantasticului din Cartea de la Metopolis, unde fantasticul nu e 

reprezentat ca o ruptură în teritoriul realului, nici ca un spaţiu cu totul diferit de universul 

concret, ci, mai curând, ca o alternativă sau ca un element ce aparţine realităţii, un element, 

însă, cu contururi şi reflexe insolite, bizare. 

Demnă de interes este, însă, şi atitudinea oamenilor în faţa elementului fabulos, în faţa 

unei realităţi echivoce, în care resorturile şi înfăţişările cotidianului se întretaie cu 

reprezentări ale miraculosului, insolitului, fantasticului. Nu avem de a face, în nuvelele lui 

Ştefan Bănulescu, dar şi în roman, cu o atitudine de uimire, de stupefacţie sau respingere a 

neobişnuitului; dimpotrivă, ambiguitatea acestei lumi e percepută fără crispări, cu o 

înţelegere promptă a paradoxurilor şi echivocurilor pe care existenţa le implică. 

Pe de altă parte, fundamentul prozei bănulesciene este de găsit în stratul cu caracter de 

arhaicitate, care oferă cititorului sugestia vechimii, prin modalităţi epice precum mitizarea, 

estetizarea şi inserţia magicului, elemente tipice literaturii fantastice sudamericane. Multe 

povestiri au un aer de vechime, o aromă de arhaitate imemorială, prin care amprenta mitului 

devine şi mai acută. Pe de altă parte, Ştefan Bănulescu e un scriitor în a cărui operă literară 

spiritul de observaţie se uneşte cu percepţia miraculosului ascuns dedesubtul aparenţelor 

realului, dezvăluind dimensiunile latente ale miticului, fantasticului şi arhetipalului. 

 Ultimul capitol al tezei de doctorat, Modele ficţionale ale imaginarului epic relevă 

principalele aspecte ale relaţiilor dintre imaginar, simbol şi arhetip în proza lui Ştefan 

Bănulescu, referindu-se totodată şi la metamorfozele şi mutaţiile spaţio-temporale în romanul 

Cartea de la Metopolis, la dimensiunile ironiei şi parodiei şi la ambivalenţa absenţă/ prezenţă 

în această creaţie.  

 În cele din urmă, la Ştefan Bănulescu, transfigurarea mitică a realităţii se realizează 

prin mai multe modalităţi: prin crearea unui spaţiu mitic, prin imaginarea unor întâmplări 
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excepţionale desfăşurate în acest perimetru, sau prin inventarea unor personaje cu biografii 

ieşite din comun. 

 Desigur, se poate spune că, dincolo de substrat, de ambianţă sau de statura 

personajelor, una dintre dimensiunile definitorii ale prozei lui Bănulescu este cea stilistică. 

Lucian Raicu precizează, în acest sens, că „ceea ce reţine şi încântă la primul nivel al lecturii 

lui Ştefan Bănulescu, înaintea familiarizării cu substraturile, şi ceea ce constituie cea dintâi 

mare victorie este fraza suplă, complexă, elegantă, parcă aşternută dintr-o suflare deşi cu 

sinuoase ramificaţii, tăiată şi croită (în felul cum taie şi croieşte materia lucrului său inspirat 

croitorul Polider din Cartea Milionarului) în virtutea unui vechi meşteşug; fraza bine 

cumpănită dintr-o ochire ce nu comportă măsurători speciale şi norocos adecvată trupului 

virtual al ideii, fraza pe cât de savantă tot pe-atât de firească, subtilă în jocul îngăduit între 

gravitate şi ironie, fericită în toate articulaţiile ei, zvâcnind de viaţă proprie, dar 

supravegheată, intens stăpânită”. 

Dorinţa de mister, de fantastic, nevoia de miraculos, toate acestea ascund, de fapt, 

aspiraţia scriitorului de a accede la o lume a arhetipurilor, a esenţialităţii, a originarului. 

Această aspiraţie este exprimată de prozator prin anumite cuvinte aluzive, printr-o exprimare 

simbolică, printr-un registru al comunicării artistice care valorifică potenţialităţile dublei 

intenţii a limbajului, în termenii lui Vianu. Stilul lui Ştefan Bănulescu este unul rafinat, 

somptuos, aspru uneori, cu o frază ceremonioasă, e un stil care caută mereu să orienteze 

faptele, elementele referenţialităţii din spaţiul realităţii în domeniul fantasticului, într-o lume 

alimentată de sugestiile visului, ale fantasticului şi ficţionalităţii. 

 Ştefan Bănulescu este unul dintre cei mai valoroşi prozatori români din a doua 

jumătate a secolului XX, opera sa putând fi încadrată în tipologia realismului miraculos sau 

magic. Autorul conturează în cărţile sale un spaţiu epic intens personalizat, fundamentat pe 

anumite experienţe ale copilăriei, petrecută în câmpia de sud a României, un ţinut ce 

simbolizează spaţiul nesfârşit, aspiraţia spre absolutul întinderii spaţiale. Autorul creează, 

astfel, în operele sale, un topos al misteriozităţii, al fabulosului de extracţie folclorică, trasând 

elementelor realităţii anumite dimensiuni fantastice şi realizând o cronică amplă a unui ţinut 

imaginar. 
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